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Capitulo IV

MAKAMS COMPUESTOS

@ MAKAM SEGAH

A) Nota principal (Durak): Segih (Si I coma bemol).
B) Marcha del Makam (Seyri): Ascendente.
C) Escala (Dizi): Encontramos en el makam Segih dos escalas

—

posibles. La primera estd formada por un quinteto Segih en
su lugar al que se une un cuarteto HicAz empezado en la nota
Evi¢ (Fa 4 comas sostenido), siendo ésta la nota de enlace entre
el quinteto y el cuarteto. En la segunda escala posible se utiliza
un antigno quinteto Segih en su lugar; vemos asi que en la nota
Nevi (Re) empieza la escala de Ussak o Beyati, formada por
un cuarteto Ussak en la nota Nevi (Re) al que se une un quin-
teto Bselik empezado en la nota Gerdaniye:
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Vemos como en muchas composiciones en makam Segih se
utiliza a menudo la nota Acem (Fa natural) en lugar de la
nota Evi¢ (Fa sostenido); es decir, se utiliza el antiguo quinteto
Segih. De la misma forma, el 4° grado de este quinteto, es
decir, la nota Dik Hisir (Mi I coma bemol) a menudo cam-
bia a Hiiseyn? (Mi natural). Si esto sucede entonces el antiguo
quinteto Segﬁh se convierte en un antiguo quinteto Ferahnak.



Asi, encontramos en Neva (Re) la escala de Baselik. Por otro
lado, el hecho de utilizar la nota Evig (Fa 4 comas sostenido) y
de que a veces se utilice también la nota Hiiseyni (Mi) da lugar
a un quinteto Ferahnak en la nota Segih. Otra posibilidad es
cuando en la nota Neva (Re) utilizamos la combinacién en
Ussak, pues vemos que aparece la escala de Ussak-Beyati en
Nevi, es decir, un cuarteto Ussak al que se une un quinteto
Biselik. Finalmente, si usamos un cuarteto Segih al que se une
un quinteto Ferahnak en la nota Dik Hisar (Mi I coma bemol)
vemos como en la nota Cirgih (Do) se muestra la escala de
Rast. Veamos ahora todas estas posibles combinaciones:
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D) Nota dominante (Giiglii): Es el tercer grado de la escala, es
decir, la nota Neva (Re).

E) Notas de parada y decision (Asma Karar Perdeleri): La nota
dominante (nota Nevi o Re) es muy importante, y en ella se
hace asma karar con una combinaciéon en Baselik o en Ussak.
También en la nota Dik Hisar (Mi I coma bemol) se puede
hacer asma karar con una combinacién en Segih o Ferahnak.
También en la nota Cargih (Do) se puede hacer kalis con Rést.

F) Alteraciones: Para el Si y el Mi, I coma bemol, y para el Fa,
4 comas sostenido. Las otras posibles alteraciones se escriben
dentro del compés donde se encuentren.

G) Nombre de las notas: Segih (Si I coma bemol), Cirgah (Do),
Neva (Re), Dik Hisdr (Mi I coma bemol) o Hiseyni (Mi
natural), Evi¢ (Fa 4 comas sostenido) o Acem (Fa natural),
Gerdaniye (Sol), Siinbiile (La 4 comas sostenido) o Muhayyer
(La natural), Tiz Segah (Si I coma bemol) o Siinbiile (Si S
comas bemol), Tiz Cargih (Do), Tiz Neva (Re).

H) Nota de resolucion (Yeden): Nota Kiirdi (La 4 comas sos-
tenido).

I) Ampliacién: Por la parte inferior se puede ampliar con una
combinacion Ussak en la nota Diighh (La) o con una combina-
ci6én Rast en la nota Rast:
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J) Desarrollo del Makam (Seyir): Empieza en durak o a su alre-
dedor (nota Segih o Si I coma bemol). Después de pasearse
por las notas de la escala hace una media parada (yarum karar) en
la nota Nevi (Re). Entonces se muestran los asma karar en los
lugares oportunos y, finalmente, después de haber mostrado
los diferentes elementos de la escala para en la nota Segah (Si
I coma bemol), generalmente apoyandose en el Yeden o nota de
resolucién.
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